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Luego de trabajar a contrarreloj en los talleres del Colén; LIng
posa con el disefio que lucid el personaje de Tisbe, unadelas
hermanastras de Cenicienta, detris de él. “Hacer va [uario

es una experiencia fascinante por la que todo diseflatg
debe transitar”, confiesa conmovido, quien en 2007 Ue'
condecorado por el gobierno italiano conla Orden del| Vierito.
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Arriba: boceto de uno de los vestidos que lucio Serena Malfi,
la protagonista, para darle vida a Angelina, el nombre de pila
Cenicienta. La obra fue estrenada el pasado 25 de septiembre.
“¥a que en esta puesta la calabaza es transportada por una gran
mariposa, se me ocurrio bordar grandes mariposas en este vestido”,
admite. Abajo: dibujo en el que Gino plasmo sus ideas para el traje
de Don Magnifico, el padrastro de Cenicienta. Derecha: el disefiador
terminando el vestido que utilizé Clorinda, la otra hermanastra.

Ja Cenegenrold

DoN HHEH;F‘}E@ -.I_W\ :

I e *
b "

“Mirtha Legrand fue una de las primeras

mujeres a las que vesti para la television.

Recuerdo que le disenaba desde los
zapatos hasta las joyas”

asaron 195 anos desde que

fa Cenerentola (La Ceni-

cienta) se estrenara en el
Teawro Valle de Roma, en 1817.
Desde entonces, esta épera de
Gioachino Rossini se convirtia
cn una de las favoritas de la his-
toria de la lirica y en una de las
mds representadas alrededor
del mundo. La interpretacion
de su trama, basada en el famo-
so cuento de Charles Perrault,
es la fantasia de cualquier dise-
nador, va que el vestuario juega
un rol casi protagénico en los
dos actos de esta Gpera bufa,

A pesar de que desde 1974
confecciona vestuanos para
teatro, cine y television, Gino
Bogani, uno de los disenadores
argentinos mds famosos, vio
uno de sus suerios hechos reali-
dad cuando el Teatro Colén le
propuso crear la indumentaria
para la obra mds destacada de
su temporada 2012,

Desde los talleres del Teatro
Coldn, habla en exclusiva para
‘Hola! acerca de uno de los
retos mds grandes en sus cua-
renta "}.’ CLatr Anos dl: CATTCIA.
“Soy un fandtico de la épera,
pero jamas imaginé la enorme
responsabilidad que significa
trabajar para uno de los coli-
seos liricos mds importantes
del mundo. La Cenerentola me
hizo muy feliz”, confesé entre
hilos v agujas mientras termi-
naba las iltimas pruebas.

—:Cuéndo te iniciaste como
vestuarista?

—Fue en el aifo 1974 cuando
hice el vestuario para Pate a la
naranja, el film protagonizado
por Alberto Closas y Susana
Campos. Cuatro anos después
me llamaron para vestra Gracie-
la Borges en Saverio el Cruel, una
pelicula que fue premiada en
Cannes. Y, al afio siguiente, tuve
el honor de diseniar las prendas
que Susana Giménez lucié en la

comedia El rey de los exhortos,
—-4Como es trabajar para el
Teatro Colon, considerado uno
de los templos mas importan-
tes de la lirica en el mundo?
-Hacer algo para el Colon
siempre fue uno de mis ma-
yores deseos. Recuerdo que
siendo todavia un chico venia
con mi madre a ver 6pera y me
quedaba maravillado con los
vestidos. De joven compraba
religiosamente mi abono anual
v no me perdia un solo especti-
culo. El ano pasado surgid esta
propuesta y me recordd que
todos los dias se aprende algo
nuevo. Porque, a pesar de que
he colaborado en cine y teatro,
hacer un vestuario para opera
es algo muy distinto a todo lo
que experimenté en mi carre-
ra. Trabajar en un teatro como
el Coldén es una gran responsa-
bilidad vy me siento muy fehz
de haberlo hecho. Espero que
no sea la Gdltima vez.
—:Cuadl fue tu inspiracién?
-Repasé algunos bocetos de
grandes vestuaristas como Piero
Tosi v Humberto Tirelli, pero
debo confesar que Sergio Re-
ndn (el director) me dio toda la
libertad para trabajar. En nues-
tra primera reuniom me dijo:
“Este es un cuento de hadas,
asi es que hacé lo que quieras...
dejate llevar por tu creatividad ™,
Eso hice, desplegué mi imagi-
nacién y fueron muy pocas las
correcciones que hice. Lo que
me nacid es lo que se ve sobre
el escenario: no quise inte-
lectuahizar nada. Es el mismo
¢jercicio hago cuando preparo
una coleccién: me dejo llevar
por la espontaneidad. Y a pesar
de que conozco el mundo del
teatro, no es facil visualizar un
vestido sobre un escenario tan
majestuoso como el del Coldn.
La literatura fue una gran alia-
da, ya que para el vestido de
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Arriba: sonriente, en la escenografia disefiada por Emilio Basaldia, que
recrea el viejo palacio del barén Don Magnifico, padrastro de Cenicienta.
Abajo: En escena, las hermanastras de Angelina -para cuyo vestuario Gino
se inspird en Les précieuses ridicules, de Moliére- durante el primer acto.
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“Estar sobre el escenario con el
teatro lleno en el saludo final es una
sensacion extraordinaria”

Cenicienta me inspiré en la
historia de la novela pedago-
gica Emilio, de Jean-Jacques
Rousseau (1762), v para las
hermanastras en la obra Les
frrécieuses vidicules, de Mohére
{estrenada en 1659).

~Tengo entendido que,
miis alli de tu experiencia en
el Coldén, has vestido a muje-
res como Josephine Baker y
Lola Flores...

-Asi es, v realmente lo dis-
frut¢ muchisimo. A Josephi-
ne tuve el privilegio de vesir-
la alld por 1970 cuando tenia
mi boutique en la entrada
del Hotel Alvear v ella estaba
de visita en Buenos Aires para
presentar un espectaculo. Re-
cuerdo que entrd una tarde y
me pidio que le hiciera vanas
prendas para ella y algunas
otras para sus especticulos.
Era una mujer fascinante. A
Lola le hice un vestido de cola
en tonos viokiceos, rosados v
rojos con metros y metros de
volados en tafeta de seda na-

nwal. Recuerdo que cuando
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s¢ lo llevé personalmente a su
casa de la calle Juan Gnis, en
Madrid, quedd fascinada por-
que era muy liviano, Le gusto
tanto que lo uso a lo largo de
toda su vida vy se lo heredo a
st hermana Carmen, que
hasta ¢l dia de hoy lo luce
en algunas galas y hestas.
Confieso que me encantaria
recuperarlo para el dia que

haga una retrospectva.

-Hablemos de esa retros-
pectiva...

—Es otro de los suenos que
tengo por cumplir. El Museo
Nacional de Arte Decorativo
me lo propuso hace tiempo,
pero es un gran trabajo recu-
perar todos los vestudos. Eim-
pecé en el mundo de la moda
en 1958, vy eso requiere de un
gran esfuerzo. Pero debo ha-
cerlo, para poder rendirles
un homenaje a todas esas
mujeres que me inspiraron a
lo largo de mi vida.®@

Texto: Rodolfo Vera Calderdn
Fotos: Tades fornes v Matias Salgado




